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RESUMEN

Los Centros Rurales de Innovacion Educativa permitem mejora cualitativa de la oferta educativa dfipacde los
alumnos de las escuelas rurales, potenciando surdés personal y el curriculo escolar mediantévatades innovadoras, a
través de convivencias periodicas de alumnos @eatlifes zonas.

En el planteamiento global del proyecto de innayacducativa del CRIE de Zamora, las actividadesidandzacion
socioeducativa constituyen un escenario muy idgp@@ fomentar en los alumnos actitudes de disfauteavés del
descubrimiento de nuevas posibilidades artistdrasnaticas, creativas y de desarrollo psicomotor.

En este sentido, las veladas nocturnas son momentpspropiados para el uso de la expresion cafgomo experiencia
interdisciplinar de la actividad fisica mediantelfamatizacion, la literatura, la plastica y la oas

Por ello, planteamos las sesiones de Teatro N&gméches de todos los martes) partiendo de fjesivads que encierra la
creatividad corporal en el marco de representasiom®vadoras.

A través del Teatro Negro nos integramos en umadgale experimentacion teatral que hard que urptiede esparcimiento
signifigue un camino operativo de innovacion edweasin que los alumnos sientan la investigac@me tal, sino como un
tiempo de exploracién ludica.
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SUMMARY

The Educative Innovation Rural Centres allow a qati¢ improvement of the rural pupils’ specific edlive offer,
promoting their personal development and their stharriculum through innovative activities by meaof periodic social
meetings with pupils from different areas.

In the global approach of the project of innovataducation of the Educative Innovation Rural Cenfr&amora, the
socioeducative revival activities are a really ablié scene for foster pupils® enjoying attitudesuigh the discovery of new
artistic, as well as dramatic, creative and of pgyative development possibilities.

In this way, the evening parties are very suitabiements for the use of corporal expression as #erdisciplinary
experience of physical activity through drama &tere painting and music.

That is why we plan Black Theatre sessions (eveps@iay evening) starting from the objectives ofdbiooral creativity in
the frame of innovative performances.

Through Black Theatre we integrate in one dramagpeementation technique. This technique will chaagelaxation time
in one operative way of educative innovation withthe pupils feeling investigation as such, bua &sdic exploration time.

KEY WORDS: Black Theatre, Drama, Educative Innovation, Creati@orporal Expression.

1. ¢POR QUE HACEMOS TEATRO NEGRO?

El Centro Rural de Innovacion Educativa de Zamagamiza su proyecto de actuacion anual
en torno a un centro de interés, dentro de ungdamento globalizador que gira alrededor de
dos ejes principales:

1.- Las actividades pedagoégico-curriculares;y 2.- Las actividades de dinamizacion
socioeducatia.

Las primeras tienen mas que ver con la Educaciam&oy el desarrollo de aspectos
conceptuales de caracter académico, facilitadad @RIE a través de sus medios y recursos
(laboratorio de ciencias, tecnologia, informaticy, y.que por motivos de infraestructura no
pueden ser llevados a cabo con total eficacia eredlo rural.

Las segundas complementan los momentos del diatdicionalmente, se han venido
denominando comacio y tiempo libre(ya que los alumnos permanecen las veinticuatro
horas en este centro en régimen de residenciaptéusa semana de convivencia, y es preciso



generar también actividades para los tiempos queonesponden a las tareas académicas),
estando mas cerca de la Educacion No Formal quaudétulum propiamente dicho.

Es en esas situaciones aeit’ o de “dinamizacion socioeducativVae enmarcan las veladas
dentro del CRIE, que se desarrollan en el tiemp® aparca en el horario que comprende
desde el final de la cena hasta la hora de irsgraid y que giran alrededor de parametros de
expresion y de comunicacion corporal

Teniendo en cuenta que este centro potencia ehdipege innovador y la convivencia
interpersonal, todos los momentos de estancia emseho se convierten en una especie de
laboratorio en el que los alumnos estan continutenaprendiendo (de manera formal, no
formal o informal); y, por tanto, las veladas naam simple “relleno nocturno” de la
programacion, sino que en si mismas constituyeheuidero de sensaciones, emociones y
experiencias enriqguecedoras para los alumnos iparties.

En este sentido, dleatro Negralcomo un ejemplo claro de “Artes del Movimientef)globa
dichas posibilidades, desde un enfoque muy novedasque en los lugares de procedencia
de los alumnos no suelen disponer de los medi@sgpacutar este tipo de técnicas.

El eje principal se centra en el fomento de la CREADAD, a través de la modificacion del
entorno con la utilizacién de los focos ultraviaktpara generar situaciones que favorezcan
la exploracion y la comunicacion corporal en ummaeli permanente de libertad y de
descubrimiento.

Ademas, este taller posee un atractivo especitdseadades infantiles y juveniles, ya que la
modificacion del color ambiental que se consigue leoluz negrahace que se perciba la

realidad de una forma muy distinta a la habituahvartiendo un lugar convencional en un

nuevo espacio de fantasia de manera casi magica.

Todo esto nos ha conducido a dedicar una veladgletem de dos horas de duracion, en la
noche de todos los martes, a la experimentacionegtp en practica del Teatro Negro con
nuestros alumnos, convirtiéendose en un verdadergse didactico de innovacion educativa
dentro de un tiempo no formal.

2.- FUNDAMENTACION TEORICA

El Centro Rural de Innovacion Educativa es un lygarlegiado para comprobar, mediante
la practica real, los postulados tedéricos que sebifeatro Negro (o la Expresién Corporal en
general) ha demostrado anteriormente la bibliogrespecializada.

Por ello, esta oportunidad de innovar e investiganin centro destinado casi exclusivamente
a descubrir nuevos caminos educativos, pone mudm ah descubierto la afirmacion de
Bossu y Chaleguier (1.986)Cbmo técnica de trabajo la Expresién Corporal cdoge una
realidad nueva. Todo esta por hacer y hay que agaese para que salga de sus balbuteos

La sociedad “postmoderna” actual presenta una derrealidades tan complejas que necesita
de una educacién que no se limite exclusivamentierapo de permanencia de los alumnos
en los propios centros escolares.

Desde esta situacion, el Teatro Negro se conviamtaina actividad, no especificamente
académica, que favorece una formacion mucho mamlgtte las personas, y que utilizada
convenientemente repercute en valores de autoedfuea favorecen positivamente la
personalidad, ya que unifica el uso de la técnieacyeatividad.

Por ello, se utiliza una metodologia que da salidadas las posibilidades creativas de los
alumnos, pero sin descuidar la técnica como elameet integracion de los recursos
dramaticos, plasticos, musicales y tecnolégicos.



Tal y como indican Bossu y Chalaguier (1.986), @hgy en paralelo el trabajo técnico y la
creatividad, $e advierte que existe entre ellas una interdepssidelLa técnica es el eje de
busqueda para el descubrimiento de si mismo; latimiead, el eje de la existencia, de la
salida de si misnio

En cualquier caso, la improvisacion esta permangrée presente en esta experiencia como
medio de conexién en los diferentes ambitos dendjzaje técnico. A los alumnos no se les
presiona para que hagan algo que no esté a swealcsino que se les facilitan recursos
técnicos que puedan mejorar sus descubrimientognt#o en cuenta el tiempo que se
dispone para llevar a cabo la planificacion.

Para Motos y Tejedo (1.987) la improvisaci@s ‘Una técnica de investigacion, un método de
trabajo que tiene como finalidad conducir desdexaresion a la creacion. Improvisar no es
elucubrar a la espera de ver lo que sale. Por gieate es una técnica abierta que en todo
momento acepta las aportaciones de cualquiera siedmponentes del grupo

Desde el campo didactico compendia muy bien estiulacion metodoldgica Sicilia
(1.997), al sefialar que la intervencion didactiebed entenderse como una forma de
interaccion social que pretende facilitar el apizsje del alumno hasta culminar con su
“autorregulaciori; y afiade, ademas:uho delos principales retos de la educacion se
encuentra en la necesidad de conseguir en el esttediuna mayor autonomia en la
adquisicion y reconstruccion del conocimiento eascol

3. CONTEXTO DE INTERVENCION

Esta propuesta de Teatro Negro se desarrolla, ganemos indicado anteriormente, en el
Centro Rural de Innovacién Educativa (CRIE) de Zanocreado mediante Orden
EDU/1499/2006, de 22 de septiembre (B.O.C. y L28ele septiembre de 2006).

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educasstablece en su articulo 1 los principios
de calidad de la educaciéon para todo el alumnadigpendientemente de sus condiciones y
circunstancias, disponiendo en su articulo 82 gaeAdministraciones educativas tendran en
cuenta el caracter particular de la escuela raréih de proporcionar los medios y sistemas
organizativos necesarios para atender sus necesi@agecificas y garantizar la igualdad de
oportunidades.

Para garantizar en parte estas necesidades suCgdtel poniendo al servicio de las escuelas
de la zona rural de la provincia de Zamora susrsesumateriales y humandso es una
alternativa a la escuela rural, sino un agente cemgador de la mismaomplementando
diversos aspectos curriculares, y trabajando lekzecion de los nifios que asisten al mismo.

Este centro se encuentra ubicado en la ciudad der@a(en uno de sus extrarradios), en
plena naturaleza, dentro de la finca denominadaAildehuela” (proxima al Rio Duero), y
cuenta con unas amplias instalaciones divididatosredificios (aulario y Residencia).

4. OBJETIVOS DE LA EXPERIENCIA DE TEATRO NEGR O

- Descubrir técnicas draméticas de caracter inrmvad

- Favorecer situaciones de expresion corporal slallamnos.

- Crear nuevos espacios de fantasia que favoréacaeatividad.

- Explorar de manera ludica las posibilidades antbles que generan los medios
audiovisuales: modificacion de la luz.

- Conseguir que los ambientes de distension y eisp@nto generen momentos de nuevos
aprendizajes.



5. CONTENIDOS DE TRABAJO SOBRE TEATRO NEGRO

* Conceptos:
0 La luz ultravioleta.
o Elteatro negro : Efectos, técnicas, vestiment&dkgjos, luz negra ...
o Los focos de luz negray su colocacién en el espaci
0 La creatividad expresiva.

* Procedimientos:
o Dinamicas de representacion a través de la luzanegr
0 Montajes escénicos.
0 Técnicas de movimiento corporal dramatico.

e Actitudes:
0 Motivacion de los alumnos a traves de la modifiéaaie luz, y, por

tanto, del espacio cotidiano.

0 Respeto hacia los elementos materiales de luz négras, pantallas.
o Valoracién del esfuerzo draméatico de los demas aediens.

6. METODOLOGIA

La metodologia se centra primordialmente en estdes ensefianza que favorecen la
resolucién de problemas y el descubrimiento guiado.

Se llevan a cabo diferentes tipos de agrupacioegénsla situacion (gran grupo en el
comienzo, pequefios grupos para la preparacion slgelaresentaciones, parejas para el
maquillaje y el vestuario, grupos medios parariggpretaciones...).

Partiendo de una ambientacion general inicial, w@za hacia dinamicas inductivas y
directivas, que sirven de ejes clarificadores stdsenormas de utilizacion del material y de
aplicacién de las técnicas de Teatro Negro.

A medida que van surgiendo las estrategias de @étug la ejecucion de las tareas, los
alumnos son cada vez mas protagonistas de susapriopérpretaciones, ya que se generan
situaciones didacticas que facilitan la autonomi&sgnal en la organizacion y la
escenificacion.

7. RECURSOS MATERIALES EMPLEADOS

- Focos (fluorescentes) de luz ultravioleta (4).

- Pantallas de proyeccion de luz negra —ultravaelé)

- Cables y mesas de enganche de las pantallag dedua.

- Equipo de Sonido y de Musica. Micréfonos. CDs.

- Telas de ambientacion, y telas brillantes derelifees colores.

- Vestuario. Ropa e indumentaria de color negnotupPas para el maquillaje.

- Elementos decorativos para la escenificacion.

- Cartones y cartulinas. Elementos de color blaGt@lecos reflectantes. Papel continuo.
- Guantes blancos de mano. Caretas.

8. DESARROLLO Y TEMPORALIZACION DE CADA SESION

Esta actividad se desarrolla en la sala de usagpheside la Residencia del CRIE (un espacio
bastante amplio, con gran variedad de posibiliddéesmovimiento), los martes a partir de las
22:00 h., y comienza con diversos juegos de andmént a cargo de los dos profesores
encargados de la misma, para generar un ambier@mio de disfrute ludico.

A continuacion se interpretan y escenifican caresomotrices en gran grupo, con la
intencion de favorecer la interrelacion persondh ydesinhibicion individual, a modo de
escuela de actores y actrices (se estimula lacjpation haciéndoles creer que se trata de un
verdadero “casting”, en distintos idiomas, de laspnos animadores nocturnos).



Posteriormente, los maestros desarrollan una pagas@enificacion musical con telas de
colores brillantes, para pasar a la explicacion lae técnicas de Teatro Negro, sus
posibilidades, y las diversas formas creativas tiBzar el material y los recursos
(especialmente en lo relativo al vestuario y laizanegra.

De manera espontanea, los alumnos participan efjetaicion de movimientos con dichas
telas, que destacan espectacularmente sobre @ fawto, por efecto de la proyecciéon de la
luz ultravioleta de los cuatro fluorescentes callosapara tal fin sobre las dos pantallas de
proyeccion de luz negra.

A continuacion, los alumnos (distribuidos en grugescinco o seis personas) preparan dos
escenificaciones centradas en un cuento motor swiarearta enviada “metaféricamente” por
la alcaldesa de la ciudad para construir dos nuestatuas “luminosas” en la plaza mayor,
utilizando la luz negra y las vestimentas espesfygara ello.

Seguidamente, se representan para todos los noptajgarados en gran grupo.

Se prosigue con el trabajo de diversas técnicagsixps de Mimo y la Pantomima mediante
el uso de guantes blancos (que relucen por efedi® ldz negra —ultravioleta-).

Por ultimo, cada grupo de alumnos prepara una fi@g@reografia con sus manos (cubiertas
por los guantes blancos) basada en una canciorequea toda su letra en dicha parte del
cuerpo.

Se generan tres coreografias con dichos guantes,sgu interpretadas por cada grupo
correspondiente ante el resto de los participarida sesion.

La velada termina con la puesta en escena (a dargoa de las profesoras del CRIE) de una
leyenda basada en la historia de la ciudad de Zamor

Finalmente actuamos todos juntos, recogiendo eénmbty los recursos, para que dejemos
todo en su lugar, y el espacio vuelva a su distidivucotidiana.
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